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Die katholische Liturgie. 
Von Rey. J. B. Jung. 
( Forsetzung ) 

Mit dem 17. August, 1886, endlich kam das 
ganze Unternehmen zum Abschluss, durch die 
Herausgabe des Caeremoniale episcoporum, Die 
Congregation verOffentlichte dasselbe mit dem 
folgenden Decret: “Nach Erlass eines Apos- 
tolischen Schreibens in Form eines Breve, in 
Sezug auf die neue Herausgabe der Choralbi- 
cher, und hinsichtlich der Umanderung der all- 
gemeinen Rubrik ber die Versetsung der Fes- 
te, hielt es die hl. Congregation der Riten an- 
gezeigt, fiir die einzelnen liturgischen Biicher 
eine typische Ausgabe zu besorgen, mit der alle 
ktnftigenAusgaben dieser Bucher tibereinstim- 
men mtissen. So geschah es, dass dieselbe hl. 


Congregation im Texte des Buches Caeremo- 
niale episcoporum sorgfaltig solche Verbesser- 
ungen vornahm, welche neuere Vorschriften 


des Apostolischen Stuhles erheischten. Auch 
wurde in Bezug auf den Gesang das Gutachten 
der berthmten Manner eingeholt, welche die 
papstliche Commission bilden, die zum Zwecke 
der authentischen Herausgabe der Choralbi- 
cher eingesetzt war. Die gegenwartige Aus- 
gabe des Caeremoniale episcoporum ist also mit 
eifrigem Bemihen redigirt ; die heilige Congre- 
gation selbst hat deren Druck durch ihren Ty- 
pographen, den berthmten Ritter Fr. Pustet, 
veranlasst, und sie muss als typisch angesehen 
werden. Andere Ausgaben dieses liturgischen 
Buches miissen in Zukunft ihr conform sein, es 
soll durchaus nichts hinzugefiigt, nichts weg- 
genommen, nichts geandert werden.” 

Ich habe am Anfange dieser Vorlesung be- 
merkt, es sei keineswegs problenatisch, was 
gottlich-kirchliche Liturgie im Kulte Gottes sei. 
Ich glaube das gezeigt zu haben. 

Nun mochte ich das Fundament ftir meine 
folgenden Vortrage moglichst vervollkommen, 
und fiige desshalb noch einige Quadersteine bei 
uber die wesentlichen Eigenschaften der katho- 
lischen Kultformen im allgemeinen. 

Wir mussen wiederholt betonen, dass im Kul- 
te, dass in der Liturgie der Glaube ganz con- 
creten Ausdruck findet ; dass desshalb die ober- 
ste Controle tiber dieselbe der unfehlbaren 
Lehrautoritat in der Kirche anheimgestellt sein 
miisse. Daraus folgt unmittelbar, dass jede 
kirchliche Kultform dem kirchlichen Dogma 


entsprechen musse. Man hat die Kirche die 
Kunstschule des Volkes genannt. In der That 
waren die liturgischen Kunstformen in ihrer 
Gesammtheit die allermachtigsten Factoren zur 
Erziehung und Civilisation der Nationen. Man 
denke nur an die Thatsache, dass die Buch- 
druckerkunst erst neuern Datums ist. Aber 
selbst jetzt haben sie weder ihre Kraft einge- 
biisst, noch kénnen wir dieselben entbehren. 
Einmal ist das Studium der Religion immerhin 
mangelhaft genug, dann aber will das Herz 
nach wie vorher mitgehoben und miterzogen 
sein, 

Da aber diese Kultformen zwar sinnlich- 
weltlicher Ausdruck sind, dennoch aber vom 
Glauben beseelt sein miissen und der Glaube 
einer ist, so folgt daraus auch die Wiinschens- 
werthigkeit der Einheit der liturgischen Kunst- 
formen. Einer starren Einheit zwar wiirde 
man allerdings unverniinftig das Wort reden 
wollen, sicher aber ist, dass sie getragen und be- 
lebt sein mtissen von dem einen gottmenschli- 
chen Ziele, das sie vermitteln sollen. 

Ist ferner der katholische Kultus, die katho- 
lische Liturgie auch fur das Volk bestimmt ; 
soll sie in engem Zusammenschluss mit demsel- 
ben vollzogen werden, so folgt auch, dass sie 
im weiteren Sinne des Wortes popular sein 
miisse. Damit kann nicht gesagt sein wollen, 
dass jeder Laie ein volles Verstandniss dersel- 
ben haben miisse, vielweniger, dass sie nach 
dem Geschmacke desselben, oder auch nach 
dem Geschmacke einer Anzahl Laien eingerich- 
tet sein solle. Sie muss vielmehr popular, er- 
baulich, erbauend in dem Sinne sein, als sie das 
Volk, ihrer Bestimmung gemass, vom Sinnli- 
chen zum Uebersinnlichen, vom Irdischen zum 
Ueberirdischen, vom Weltlichen zum Go6ttli- 
chen erhebt. 

Durch die aussern Kultformen sollen erhabe- 
ne gleiche Geheimnisse und Wahrheiten zur 
Darstellung und zum Ausdruck kommen, und 
durch solchen Ausdruck derselben soll den 
Glaubigen ihr pers6nliches Gottdienen erleich- 
tert werden. Desshalb miissen diese Kultacte 
in erster Linie immer der Majestat Gottes wur- 
dig sein. Uebrigens hat es noch niemand bes- 
ser verstanden als die Kirche, die ihres Gottes 
wiirdigen Kultacte auch zugleich wahrhaftig 
popular zu machen. Zu ihr, und zu ihr allein, 
wird man in dieser Beziehung immer in die 
Schule gehen miissen. Und wer berufen ist, 
dabei ein Wort mitzusprechen, muss die Kir- 
che gar wohl zu verstehen lernen. 
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Dr. F. X. Witt on the Direction of 
Catholic Church Music. 


SELECTED PARAGRAPHS TRANSLATED BY 


ALBERT LOHMANN. 


EXTERIOR BEARING OF THE DIRECT- 
OR; HIS PLACE IN THE CHOIR. 
(Continued. ) 


I come now to speak of one of the most im- 
portant things upon which the success of a 
choir’s performance is conditioned. In his 
“Musikalische Reiseskizzen aus dem Jahre 
1863” (Musical Travel Sketches of the Year 
1863) B. Kothe concedes first rank in point of 
achievement to the Ratisbon choirs and then 
remarks about them as follows: “In no other 
choir have I found so much devotion or, at 
least, have I found the exterior decorum so 
well observed as here.” As to this I can only 
say that while I was director I never permitted 
my singers, whether at rehearsals or at per- 
formances, to speak a word without necessity. 
I often said to them: “When you are singing 
you ought to be standing there as firm and 
erect as bronze statues. One instance of inat- 
tention may be the cause of a mistake. One 
mistake will do more damage than ten singers 
can undo. I appeal to your common sense. Is 
it fair that one singer should be allowed to spoil 
a performance through inattention and distrac- 
tion while twenty others are taking great pains 
and doing their very best to achieve success ?” 
To say it again, not a word was spoken need- 
lessly. As soon as a piece was finished, I 
reached for my book of devotion. So did every 
one of my singers. One minute before the time 
for beginning a piece I laid the book aside; 
again the singers followed my example and 
that, too, on the moment. Thereupon they 
stood there, all attention, waiting for my first 
sign of direction. 

I have often directed orchestras whose play- 
ers were strangers to me. The first time such 
men played for me they usually did a lot of 
talking and chatting. My third experience 
with the same men was that they seldom even 
whispered a word without necessity. Not once 
did I address a word of reproof to them for 
their conduct. But I think the expression of 
my face plainly told them what I thought of 
their talking; and besides they had come to 
know that I was not a person to be trifled with. 

Whenever it had not been possible to have a 
rehearsal, it was unavoidable that mistakes 
were occasionally made by the players; then, 
too, it happened at times that the marks of ex- 
pression were not so strictly observed as they 
should have been. During the pause, if such 


there was when the piece was finished, I stepped 
over to the offender and, pointing to the place 
where he had blundered, spoke to him about as 
follows: “Here there is a crescendo, you played 
piano; here there is a sforzato that you failed 
to observe: I insist on exactness.” Or I said 
to him: “I have taken special pains to mark the 
bowing ; still there are some who pay no atten- 
tion to it: this mars the performance.” Or 
again may have said: “There are pauses pre- 
scribed in the organ part. If you insist on hold- 
ing the chord, you had better do it an octave 
higher ; a climax is not to be achieved here by 
repetition unless it be that the musical idea, 
once expressed in a lower octave, is repeated in 
a higher. Unless you follow this principle, your 
attempt to add climax and color is doomed to 
failure.”"—In this way people are trained to 
think; and once they begin to think, they will 
do less talking. But only too often it is our 
choirmasters themselves who do a lot of unnec- 
essary talking; this would not be so if they did 
more thinking. 

It is a sad reflection on the status of our 
church music that people who do not belong to 
the choir are admitted into the choir lofts. 
These hangers-on usually frequent the choir 
lofts in order to be able to do their chatting 
there. Choirmasters and pastors ought to be un- 
relenting in their efforts to put a stop to this 
nuisance even though they must make enemies 
by so doing. 

ok ok o* * 


An organist who is constantly tapping the 
keys in order to find the final note sung by the 
priest, ought to be dismissed. By remembering 
the chord that was played last, an organist 
ought to be able to determine the priest’s note 
with unfailing certainty; this is the very least 
that may be expected of him. I knew children 
but 4, 6, and 8 years old who were able to do 
that. This tapping of the keys is simply not to 
be tolerated. An organist who cannot get along 
without it, is unworthy of the privilege of sit- 
ting at the key-desk. 

* * * 

The tuning of the instruments in church 
ought to be done most discreetly. The clari- 
nettes, cornets, and flutes should tune to but one 
note and not be allowed to “warm up” by play- 
ing scales and the like. I have had occasion to 
listen to Bilse’s Band. At these concerts one 
heard very little tuning ; and what there was of 
it, was done very softly. Now these men played 
for hours at a time and yet little tuning was 
necessary. This was due to the fact that the in- 
struments had been kept in good condition. In- 
struments that have not been used or tuned for 
weeks, cannot be depended upon. In the case 


of an orchestra, a number of extra violins ought 
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always to be kept on hand so that, if there be 
any tearing of strings, there will be no need of 
adjusting and tuning new strings during the 
service. In this way two things will be avoided: 
the disturbance of the service and the wavering 
pitch consequent upon the unsettled tension o1 
new strings. Stringed instruments that have 
been out of use for any length of time, ought to 
be tuned repeatedly every day for several day; 
before they are needed. It is important to know 
in advance whether or not it is possible to ad- 
just the wind instruments to as low a pitch as 
the organ may have, especially during the win- 
ter season. If such adjustment is not possible, 
then either the organ or the instruments must 
be left out at the performance ; which of the two 
it will be, the character of the composition must 
decide. 

* 4 ee xk x 

There is no worse way of trying to exercise 

control over the singers than to hiss at them 
during the singing. This in itself is a clear 
proof that a director lacks control over his 
choir. To my mind this hissing is a testimonium 
paupertatis for the director. And certainly 
there is no reason for revising this judgment 
when one takes into account besides, that this 
hissing is sometimes done at the wrong mo- 
ment. A striking instance of this I witnessed 
at a certain performance of the Missa Duin 
Complerentur. The first Agnus Dei contains a 
powerful climax especially in the Tenor parts. 
Instead of permitting the voices to work up 
naturally to a proper pitch of dynamic intensity 
such as would have made the singing at that 
point really beautiful, the director broke in with 
his ill-timed hisses and smothered the good 
work, — as though it were in the nature of 
things that an Agnus Dei should always be 
sung piano. Must not the dynamic element 
conform to the character of the melody as well 
as to the text? Now in that Agnus Dei the 
form of melody unmistakably implied a cre- 
scendo. 

kK ok ok ok 

Another disagreeable thing that ought to be 

avoided is the taking up of the response before 
the Celebrant has finished singing the last note 
of his part ; the same holds, of course, when the 
case is reversed. Usually it is the organist who 
is at fault because he sets in too soon with the 
organ. It is advisable to hold the final chord 
on the organ for a few moments after the sing- 
ers have finished the response. 

Kk *K ok * 


Let the choirmaster be slow to admit into 
the choir loft people who merely wish to look 
on. What sense is there in such curiosity any- 
way? What more do these people expect to 

see ina choir than the stationary figures of the 


singers and a time-beating director? And what 
will the mere seeing profit them? Nothing can 
be learned in this manner. If these people were 
only disposed to do a little thinking for the 
purpose of understanding, then one might con- 
cede that their presence served a profitable pur- 
pose. But then I fancy it would be more condu- 
cive to such understanding if they were at a 
distance, engaged in hearing without seeing.— 
But there is a more positive objection to the 
presence of spectators in the choir because of 
the distraction and disturbance it proves to be 
for the singers, especially for the boys. 
( To be continued. ) 


Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
( Fortsetzung. ) 

Eigene musikalische Studien hat er unter 
fremder Leitung niemals gemacht, sondern nur 
fiir sich im Verlaufe der Zeit ; nebenbei hat er 
musikalische Theorie so weit betrieben, als es 
fiir zweckmassige Bearbeitung von Kirchenlie- 
dertexten erspriesslich schien. 

Dreves hat an der Purgierung des kirchli- 
chen Volksliedes unablassig und mit vielem Ge- 
schicke und grossem Eifer gearbeitet. Er ist 
bestrebt**), dem Volke die alten Lieder, das 
Erbe seiner Vater wiederzugeben, und zwar 
auch deren Texte soviel als mOglich in ihrer al- 
ten Form, wie dies friither ahnlich schon Bone 
in seinem “Cantate’ getan hat. Dreves hat 
auch selbst ein Gesangbiichlein “O Christ, hie 
merk” ver6ffentlicht, das vollig nach seinen 
Grundsatzen eingerichtet ist. Es enthalt 150 
Lieder: mit ihren Melodieen, sammtlich aus 4l- 
terer Zeit, und zwar von grosser Schonheit. Wer 
diese Melodien hort, beginnt wirklich allmah- 
lich zu ahnen, um wie viel dieselben der Mehr- 
zahl nach unseren neuen Liedern an Wurde 
ebenso wie an musikalischem Gehalt voraus 
sind. Hr. J. Singenberger, der hochverdiente 
langjahrige Praises des amerikanischen Ca- 
cilien-Vereines, hat zu diesem Werke das Or- 
gelbuch “Adoro te” herausgegeben. 

Dreves hat uns in seinem Werke “Kranze ums 
Kirchenjahr” auch eine ganze Reihe freier und 
selbstandiger Dichtungen oder religidser Volks- 
lieder gegeben, und in seinem “Archaismen im 
Kirchenliede” kostbare Bausteine zur Frage ge- 
liefert, welche altdeutsche Ausdrticke man et- 


23) In seinem Werke “ein Wort zur Gesangbuch- 
frage,” Herder 1884, stellt er feste Grundsatze auf, 
nach welchen bei Herausgabe eines Gesangbuches 
verfahren werden sollte und priift an dem Mass- 
stabe derselben mehrere der neuern deutschen Ge- 
sangbiicher, unter denen besonders das alte Frei- 
burger viel Tadel, das Mainzer, Trierer, K6lner, 
Miinsterer, St. Galler, die Ciicilia von Mohr und 
Andere dagegen Anerkennung erhalten, trotz der 
ihnen noch anhaftenden Mangel, welche Dreves da 
und dort bespricht. 
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wa in den alten Kirchenliedern beibehalten soll- 
te.2*) 

Mohr, Joseph, war geboren zu Siegburg bei 
Bonn 1834, * 7. Februar 1892 in Miinchen. Er 
gehorte dem Jesuitenorden an. Seine Thatig- 
keit war anfangs nicht so sehr dem quellen- 
massigen Aufsuchen und Nachspiiren der altes- 
ten Notierungen des kirchlichen Volksliedes zu- 
gewendet ; vielmehr suchte er dadurch der Mit- 
und Nachwelt geistigen Nutzen und Vortheil 
zuzuwenden, dass er das, was bereits andere an 
guten, vorzuglichen Volksliedern gesammelt 
hatten, mOoglichst grossen Kreisen des Volkes 
zuganglich machte: daher die Veranstaltung 
billiger und correcter Ausgaben kirchlicher 
Volksgesange. 

Die kirchlichen Volkslieder suchte er in je- 
der Form, in der sie beim Volke auftreten konn- 
ten, diesem zurechtzulegem: 1. das einstimmige 
Volkslied; 2. das zweistimmige Volkslied; 3. 
das Volkslied als mehrstimmiges Chorlied. 

Er ist, wie gesagt, bei Auswahl derselben an- 
fangs nicht so rigoros vorgegangen, hat nicht 
so weit zurickgegriffen wie Dreves; hat sogar 
deutsche Singmessen aufgenommen, die Dreves 
aim liebsten ganz ausgeschlossen und durch ein- 
zelne Lieder ersetzt wissen m6chte, welche man 
nach seiner Anschauung mit Riicksicht auf das 
Kirchenjahr und auf das eucharistische Ge- 
heimniss aus dem gesammten Liederschatze des 
Gesangbuches auswahlen sollte. 

24) Dass P. Dreves auch auf dem Gebiete des 
Chorals nicht ein Fremdling, und speciell auf dem 
Gebiete der Hymnologie die ausgezeichnetsten und 
erfolgreichsten Studien gemacht hat, médge hier 
nur erwaéhnt sein. Vgl. nebst dessen zahlreichen 
kleineren Arbeiten (z. B. seinen Artikel “Zur Ge- 
schichte des “Tantum ergo” in den “Laacher Stim- 
men” 1889, H. 10. S. 475 ff.) dessen grésstes Werk: 
“Analecta hymnica medii aevi, Theil I—IX. Leip- 
zig, Fues-Reisland. Naémlich: “I. Cantiones Bo- 
hemicae. Leiche, Lieder und Rufe des 13., 14. und 
15. Jahrh., nach Handschriften aus Prag, listebnicz, 
Wittingau, Hohenfurt und Tegernsee. 1886. 204 S. 
—‘IIl. Hymnarius Moissiacensis.” Das Hymnar 
der Abtei Moissac im 10. Jahrh. Nach einer Hand- 
schrift der Rossiana. Im Anhange: a) “Carmina 
scholarium Campensium.” b) “Cantiones Vissegra- 
denses.” 1888. 174 S—“III. Conradus Gemnicen- 
sis.” Conrad’s v. Haimburg und seiner Nachah- 
mer, Albert’s von Prag und Ulrich’s v. Wessobrunn 
Reimgebete und Leselieder. 1888. 200 S.—‘IV. 
Hymni inediti.” Liturgische Hymnen des Mittel- 
alters aus handschriftlichen Brevarien, Antiphona- 
lien und Processionalien. 1889. 270 S.— “V. His- 
toriae rhythmicae.” Liturgische Reimofficien des 
Mittelalters. I. Folge. Aus Handschriften und 
Wiegendrucken. 1889. 278 S—‘Vi. Udalricus 
Wessofontanus.” Ulrich Stécklin’s von Rottach, 
Abtes von Wessobrunn 1438 bis 1443, Reimgebete 
und Leselieder mit Ausschluss der Psalterien. 1889. 
204 S—*“VII. Prosarium Lemovicense.” Die Pro- 
sen der Abtei St. Martial zu Limoges, aus Tropa- 
rien des 10., 11. und 12. Jahrhunderts. 1890. 282 
S.—“VIII. Sequentiae ineditae.” Liturgische Pro- 
sen des Mittelalters, aus Handschriften und Wie- 
gendrucken. I. Folge. 1890. 231 S.—“IX. Sequen- 
tiae ineditae.” II. Folge. 1890. 2968S. 


Mit so manchen andern urtheilte er : 

Es ware zwar nicht klug, jene Lieder, an die 
das Volk einmal gewohnt ist, und die, was Text 
und Melodie anlangt, wenigstens noch einiger- 
massen zulassig sind, mit einem Male aus dem 
Gesangbuche zu entfernen; es soll aber nebst 
diesen eine hinreichende Zahl kraftiger und 
weihevoller Lieder in demselben Platz finden; 
man soll nur diese letzteren gut einlernen und 
bei passender Gelegenheit—etwa erst durch die 
Schulkinder — vortragen lassen. Nur sorge 
man, dass sie das erste Mal gut zum Vortrage 
kommen; das Volk, welches ftir das Schéne 
schon noch Sinn hat, wird sich bald daran ge- 
wohnen und dieselben ebenso gerne singen, wie 
die modernen, die jetzt im Schwunge sind. 

In den spateren Jahren ist aber auch Mohr, 
angeregt durch die Studien und Publicationen 
des P. Dreves, bei Aufnahme der Texte und 
Melodieen in seine Gesangbtcher viel strenger 
zu Werke gegangen, als in den ersten Publica- 
tionen. Das von Mohr ausgegebene Gesang- 
buch, ‘*Psalterlein’’ betitelt, das sowohl was die 
Texte als auch die Melodieen betrifft, auf die 
altesten Quellen zuruckgeht, ist ein Beweis hie- 
fiir. Man wird aufs angenehmste tiberrascht, 
mit welch’ gelautertem Kunstsinne, mit welch’ 
zarter Schonung Mohr bei Wiedergabe der Lie- 
dertexte hier verfahren ist. Das Schadhafte 
wurde verbessert, ein unverstandliches oder an- 
stossiges Wort gestrichen und an dessen Stelle 
ein passendes hingesetzt ; jedoch stets aus dem 
Wortschatze der alten Zeit, so das uns immer 
noch die alten, lieben Lieder entgegenlachen. 

Durch fast 25 Jahre hat Professor Mohr un- 
ermtidlich an der Wiederherstellung des alten 
deutschen Kirchenliedes gearbeitet. [hm ver- 
danken wir namentlich folgende Werke: Can- 
tate, Caectlia, Lasset uns beten, Laudate Domiu- 
num, Psalterlein, Quellennachweis hierzu, An- 
leitung zur kirchlichen Psalmodie, Manuale 
cantorum, Sieben Stticke, welche jeder katholi- 
sche Christ soll singen k6nnen, Die Pflege des 
Volksgesanges in der Kirche, Zur Einfithrune 
des Volksgesanges in der Kirche u. s. w.*°) 


(Fortsetzung folgt.) 


25) Im Jahre 1868 erschien das Gesangbuch 
“Caecilia,” jetzt 23. Auflage; 1873 “Cantate,” jetzt 
44. Auflage, sammt Orgelbegleitung, 1877, “Jubi- 
late Deo,” 1878 “Manuale cantorum,” jetzt 7. Auf- 
lage, 1878, “Cantiones sacrae,’ 1881 ‘“‘Lasset uns 
beten,” 6. Auflage, 1883 “‘Vesperbiichlein,” 3. Auf- 
lage, 1889 “Laudate Dominum.” Von der Kritik 
ausserordentlich giinstig aufgenommen und in der 
Praxis bewahrt befunden, wurden seine Biicher 
Didcesan-, Gebet- und Gesangbiicher: ‘Ave Maria,” 
in zwei Ausgaben fiir Wiirzburg—‘“Gelobt sei Jesus 
Christus,” in zwei Ausgaben fiir Bamberg—‘“Salve 
Regina,” in zwei Ausgaben fiir Salzburg—‘‘Hosan- 
na,” fiir die Erzdiédcese Miinchen—das “Psalter- 
lein” fiir Basel und das aus dem Ps§alterlein ent- 

standene “Magnificat” fiir die Erzdiécese Freiburg. 





